DA LINHA (DE COMANDO) A CONSTELACAO (ICONICA)
Kenneth Goldsmith'
(Tradugdo de Regina Faria e Tania Dias)

Uma coisa que se deveria saber sobre Bruce Andrews®’ é o quanto
ele é devotado ao papel. Até recentemente, Bruce ainda batia seus
poemas numa IBM Seletric dos idos de 1978 (Charles Bernstein® referiu-
se a ele como o melhor datilografo que conhece). Finalmente, Bruce foi
forcado a escrever num computador quando os editores comecaram a dar
a entender que ndo queriam lidar com sua obra porque era datilografada
em papel, em vez de ser entregue em disquete. Além do mais, o que
ocorreu na rede nos ultimos cinco anos, de um modo geral, passou bem
ao largo de Bruce. Assim, ndo fiquei surpreso quando recentemente ele
levantou a questdo de o tempo da poesia visual e concreta na pagina ter
passado. Bruce afirmou que, como um movimento baseado no papel, a
poesia visual e concreta teve seu momento na década de 1960 e depois
se retraiu, deixando um legado fraco e poucos herdeiros visiveis para
aquilo que foi certa vez uma pratica vigorosa. Ainda que a tradicdo da
poesia visual e concreta tenha se perpetuado em muitas direcGes férteis,
e numerosas publicacdes estejam ainda hoje sendo produzidas, ele
quebrava a cabecga tentando pensar num legado baseado em papel que
Ihe desse a sensagdo de que essa pratica estivesse avancando de
maneira significativa. Mas tudo o que pdde conceber, lamentou, parecia
simplesmente anacronico; uma imitacdo e uma reedicdo palida das
partes mais brilhantes de um movimento que o inspirara a comecar a
escrever no final da década de 1960 e inicio da década de 1970. Sugeri
que, talvez, tal como a musica dodecafénica ou o serialismo, a poesia

concreta simplesmente se esgotara na pagina e ndo havia mais nada a

' Kenneth Goldsmith: Poeta, performer, artista plastico, critico de musica e DJ na WFMU em Nova

York. Autor de mais de 30 livros de poesia, ¢ fundador e editor da UbuWeb Visual, Concrete and
Sonud Poetry Poesia ( www.ubu.com).

% Bruce Andrews: Artista e poeta performatico. No final da década de 1970 e no inicio da de 1980, foi,
junto com Charles Bernstein, co-editor da legendaria revista e do livio L=A=N=G=U=A=G=E.

® Charles Bernstein: Poeta, ensaista ¢ professor da Universidade da Pensilvania. Entre seus livros de
poesia, pode ser citado Republics of Reality: Poems 1975-1995 (Sun and Moon Press, 1997). Editou
também livros de poesia norte-americana contemporanea, como Live at the Ear (Elemenope
Productions, 1994), uma antologia de audiopoesia. Foi traduzido para o portugués por Régis
Bonvicino, que também publicou, no n°3 da revista Sibila, uma entrevista e alguns de seus poemas.



fazer nesse meio. Bruce respondeu que, se esse fosse 0 caso, achava
surpreendente que, finalmente, numa época em que todos tinham as
ferramentas - Photoshop® e Ilustrator -para fazer fantadstica poesia
concreta na pagina, a pratica em seu estado atual tivesse perdido o
vigor.

Peguei-me pensando por que Bruce teria feito comentarios como
esse, quando, historicamente, a poesia concreta na pagina continuava
sendo inspiradora. Meus livros mais queridos sdo as diversas antologias
gue apareceram na década de 1960. Na verdade, foi uma viagem no final
dos anos 1980 ao Arquivo de Poesia Concreta e Visual (“The Sackner

Archive of Concrete and Visual Poetry”®

) de Ruth e Marvin Sackner que
lancou a semente daquilo que se tornaria a UbuWeb, meia década mais
tarde. Na época de minha visita, eu estava imerso no mainstream do
mundo da arte, e os Sackner tinham comprado uma obra minha. Eles me
convidaram para instalar a peca e ver sua colecdo. Apesar de tdo vasta e
impressionante, havia um toque de tristeza naquilo tudo. As coisas
pareciam reliqguias de um periodo passado. Os destaques da colecdo
eram numerosas e magnificas obras da vanguarda do século XX, indo do
construtivismo russo até figuras historicas bem conhecidas como Ian
Hamilton Finlay’ e John Cage. Entretanto, no geral, as obras
contempordneas me surpreenderam por sua ineficacia.

Em retrospecto, percebo que foi tanto a época de minha Vvisita
quanto a qualidade das obras que me fizeram sentir assim. Em grande
parte, a colecdo de Sackner apresentava uma tendéncia modernista
inabalavel, que a tornava terrivelmente datada depois de duas décadas
de pods-modernismo. A utopia otimista da maioria daquelas obras

parecia ingénua no clima do final dos anos 1980, quando ndo faziamos

4 Photoshop: programa da Adobe usado no tratamento de imagem

* Hlustrator: programa de ilustragdo da Adobe

® The Sackner Archive of Concrete of Visual Poetry: fundado em 1979, em Miami
Beach, na Flérida, por Ruth ¢ Marvin Sackner, o Arquivo reine uma colegdo de
livros, textos criticos, desenhos, colagens, esculturas, objetos, manuscritos,
correspondéncia ndo s6 de artistas e poetas contempordneos de varias partes do
mundo (Américas, Europa, Asia, Africa) relacionados com o movimento da poesia
visual e concreta, como também de outros que podem ser identificados como
precursores do movimento.

Ian Hamilton Finlay: Nascido, em 1925, em Nassau, nas Bahamas, suas primeiras
contribui¢des para o movimento de poesia concreta ocorreram na década de 1960
com as obras Rapel (1963), Canal Ship 3 ¢ 4 (1964). Do final da década de 60 até
hoje, tem trabalhado com instalagdes arquitetonicas, pinturas, poemas-posters e
pecas talhadas em pedra. Finlay ficou bastante conhecido pela transformacgdo que
engendrou em sua fazenda perto de Edimburgo, convertida numa “republica”
miniatura, que ele chamaria de “Little Sparta”, com esculturas, templos ¢ pegas de
arte conceitual.



mais escultura, mas inventavamos objetos; quando ndo escreviamos
mais poemas, mas construiamos textos. Sai dos Sackner instigado, mas
perplexo; alguma coisa nao fazia sentido.

Avancgo rapido para o inicio de 2001 na mostra “Poetry Plastique”
da galeria Marianne Boesky, bem no centro do mundo das artes
novaiorquino. Participo de uma mesa-redonda numa sala cercada por
trabalhos artisticos que poderiam, em muitos aspectos, ser chamados de
poesia visual e concreta. A discussdo é coordenada por Marjorie Perloff®,
gue inicia sua fala observando que atualmente poesia concreta é um
assunto quente: académicos se interessam por ela, conferéncias
ocupam-se dela e exposicoes, como essa de que participdvamos,
estavam se tornando cada vez mais comuns. O rumo dos acontecimentos
me encorajou, mas eu ainda nao podia entender como e por que a
poesia concreta retornara a ordem do discurso.

Parte da resposta ocorreu-me poucas semanas mais tarde na
Society of Americas, na Park Avenue, onde eu estava fazendo uma
comunicacdo sobre a UbuWeb num evento dedicado a Décio Pignatari,
membro fundador do grupo Noigandres. Depois de uma longa noite de
muitos trabalhos académicos, apresentagdes e leituras, Décio galgou o
palco e comecou a lembrar a historia da poesia concreta, no que dizia
respeito ao grupo Noigandres em S&o Paulo no comeco da década de
1950. Fiquei estupefato. Tudo que ele dizia parecia prenunciar em
diversos aspectos o0s mecanismos da Internet: entrega, conteldo,
distribuition, interface, multimidia, apenas para nomear alguns. De
repente, tudo fez sentido, como a famosa declaracdo de De Kooning®’: “A
Histéria ndo me influencia. Eu a influencio”. Foi preciso a rede para nos
fazer ver como a poesia concreta foi presciente ao prever sua propria
recepgao viva meio século mais tarde. Imediatamente entendi que o que
estava faltando a poesia concreta era um ambiente apropriado onde ela
pudesse florescer. Por muitos anos, a poesia concreta esteve no limbo:
foi um género deslocado em busca de um novo meio. E agora encontrara

um.

8 Marjorie Perloff: Uma das mais importantes criticas norte-americanas
contemporaneas, professora da Universidade de Stanford desde 1986. Entre seus
livros, podem ser citados: Poetic License: Studies in Modernist and Postmodernist
Lyric (1989), Postmodern Genres (1990), Radical Artifice: Writing Poetry in The
Age of Media (1991), Wittgenstein's Ladder: Poetic Language and the Strangeness
of the Ordinary (1996), Poetry On and Off the Page: Essays for Emergent
Occasions (1998).

® Willem De Kooning (1904-1997): pintor, um dos participantes da exposicao
coletiva do grupo de artistas que constituiria, seguindo denominag¢do de Clement
Greenberg, a New York School.



Um género em busca de um meio

O movimento da poesia concreta, do verso a constelagdo, anuncia
o movimento paralelo, na computacdo, da interface de linhas de
comando a interfaces graficas para o usuario. A primeira vez que vi uma
interface grafica, em janeiro de 1995, fiquei particularmente surpreendido
por um elemento: o gif"’ entrelacado. A medida que as linhas alternadas
eram preenchidas, diante de meus olhos, um meio inteiro estava
passando da linha a constelacdo. Isso me lembrou a definicdo de poesia
concreta do grupo Noigandres: “[A] tensdao de palavras-coisa no espago-
tempo”. Quando olhamos para os primeiros manifestos da poesia
concreta, somos obrigados a reconhecer esse ambiente de rede. E
surpreendente como o rol de atributos fisicos, de 1958, para o qual o
grupo Noigandres buscou inspiragdo em diversos precursores poéticos,
estd relacionado com o espago da tela:

espaco (“blancs”) e recursos tipograficos como elemento
substantivo da composigdo..método ideogramatico...palavra-ideograma;
interpenetracdao orgédnica de tempo e espaco..atomizacdo de palavras,
tipografia fisiogndmica; valorizagcdo expressionista do espaco... [a] visdo,
mais do que como realizagdo...linguagem direta, economia e arquitetura
funcional do verso (1987, p. 158).

Focalizando mais especificamente as tendéncias icOnicas do
concretismo, o poeta suico, Eugen Gomringer'!, em seu manifesto de
1954, “Do verso a constelagdo”, afirma:

Nossas linguas estdo a caminho da simplificacdo formal; formas
restritas, abreviadas de linguagem estdo surgindo. O conteldo de uma
sentenca ¢é freqlentemente transmitido numa simples palavra. Além do
mais, ha uma tendéncia entre as linguas para que as muitas formas
sejam substituidas por umas poucas, geralmente validas. Logo, o poema
novo € simples e pode ser percebido visualmente como um todo assim

como em suas partes... sua preocupagdo é com brevidade e concisdo.

0 gif (graphic interchange format) ¢ uma forma de arquivo de imagem em

%omputador.

Eugen Gomringer: poeta suigo-boliviano, autor de Kostellationen (1953). Em
1956, durante o periodo em que foi secretario de Max Bill na Escola Superior de
Estética Industrial, em Ulm, Gomringer encontrou-se com Décio Pignatari, um dos
membros do grupo Noigandres (criado juntamente com Haroldo e Augusto de
Campos, em Sdo Paulo, em 1952), entdo em viagem pela Europa, estabelecendo-se,
assim, uma confluéncia entre a corrente brasileira e a suica, atuantes desde 1952 ¢
1953, respectivamente, assim como a defini¢do dos principios gerais desse
movimento internacional de poesia e do nome “poesia concreta” como expressao



Mary Ellen Solt'? atualiza as preocupagdes de Gomringer
especificamente em relacdo aos meios eletrénicos em sua introdugdo de
1968 a Concrete Poetry: a World View:

Os usos de linguagem na poesia tradicional ndo acompanham os
processos vivos da lingua e os métodos rapidos de comunicacdo que
atuam em nosso mundo contemporaneo. As linguas contemporaneas
exibem as seguintes tendéncias..: um movimento em diregdo a
“simplificacdo formal”, a declaracdo abreviada em todos os niveis de
comunicacdo, desde a manchete, o s/ogan publicitédrio, a férmula cientifica
- a mensagem visual concentrada e rapida.

Com seu dinamismo e hiperespaco implicitos, os poetas concretos
pareciam estar implorando pela entrada da multimidia em sua pratica.
Uma vez que a tecnologia ndo estava ainda disponivel, eles ficaram
presos a pagina. Dessa forma, para descrever uma experiéncia
multimidia, usaram metaforas analogas amplamente conhecidas, mas
baseadas na pagina: a “Klangfarbenmelodie” (“melodiadetimbres”) de
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Webern e o conceito de Joyce do “verbivocovisual”, que poucos anos mais
tarde também foi empregado em relagdo aos meios eletronicos por

Marshall McLuhan.

Antecipando instabilidade

De acordo com Johanna Drucker®?, “A caracteristica mais notdvel da
poesia concreta é a sua atengdo ao aspecto visual do texto na pagina”
(DRUCKER, p. 110). Eu diria que, da perspectiva privilegiada de hoje, sua
caracteristica mais notavel é a atencdo ao aspecto visual do texto fora da
pagina. O ambiente de visdo da rede ¢é instavel. Devido as muitas
variaveis nas condi¢cGes de visualizagdo (tudo, desde os sistemas
operacionais aos monitores), nos acostumamos a ver nossas paginas
parecerem diferentes em cada maquina. Enquanto poemas convencionais

tendem a manter suas propriedades formais e semanticas numa

capaz de engloba-lo. E de Gomringer, também, o manifesto “Do verso a
constelacdo”, publicado em 1954, e evocado por Goldsmith no titulo deste ensaio.
2 Mary Ellen Solt: poeta e professora da Universidade de Indiana, autora de
Concrete Poetry: a World View (Co-editor: Willis Barnstone. Bloomington,
Indiana University Press, 1968), de Flowers in Concrete (Indiana University
Press, 1966) ¢ de The Peoplemover 1968. A Demonstration Poem (West Coast
Poetry Review, 1978).

" Johanna Ruth Drucker: Professora do Departamento de Inglés e diretora do Media
Studies da Universidade de Virginia, autora de Theorizing Modernism: Visual Art
and the Critical Tradition (Columbia University Press, 1994), The Visible Word:
Experimental Typography and Modern Art (The University of Chicago Press,
1994), The Alphabetic Labyrinth: The Letters in History and Imagination
(Thames and Hudson, Spring 1995).



variedade de meios, a poesia visual sempre operou num ambiente
instavel mesmo quando apresentada numa pagina.

Tome-se, por exemplo, o cine-poema “LIFE” (1958) de Décio
Pignatari. No formato grande de Concrete Poetry: a World View, de Mary
Ellen Solt, o poema inteiro aparece em uma pagina (SOLT, 109, fig. 1).
H& seis blocos, em duas fileiras, com as letras “I, L, F, E”, um numero 8
[que é, na verdade, as letras de LIFE uma sobre a outra] e a palavra
LIFE; é como estivéssemos vendo um prédio erguido sobre letras. Isso é
muito diferente do mesmo poema reproduzido em Anthology of Concrete
Poetry, de Emmett Williams'*, onde o estd espalhado em seis paginas,
cada uma com uma Uunica letra ou palavra (WILLIAMS, s/p, fig. 2). Além
disso, cada pagina vem anotada em baixo pelo comentario do editor
(traduzir: ferramenta de navegacdo), que diz “Décio Pignatari
(continuacdo da pagina precedente)” como para indicar uma continuidade
cinematica.

Os dois livros sdo de diferentes formatos e tamanhos e as
caracteristicas visuais do poema sdo readaptadas para cada um dos
diversos formatos. Em ambos os livros, a pagina pretende ser branca,
mas, examinando-a mais de perto, as diferencas tornam-se mais
pronunciadas: a antologia de Williams €& impressa num papel creme,
enquanto a de Solt hum papel liso e acinzentado.

Desmontando o poema ainda mais, as préprias letras surgem
diferentemente em cada edicdo: devido ao seu tamanho, na edicdo de
Solt as letras parecem ser lisas e mecanicas, enquanto na edicdo de
Williams o contorno das letras é recortado e aparentemente desenhado a
mao. (Traduzir: anti-aliased"’, bitmapped™®).

Obviamente tais diferencas no desenho das letras e no contexto
permitem diferentes leituras - e conseqlientemente significados - para o

mesmo poema.

" Emmet Williams: poeta e teérico nascido em 1925 em Greenville (nos EUA).
Viveria de 1949 a 1966 na Europa, em Darmstadt, entre outros lugares, onde
participaria da vertente européia do movimento Fluxus. E de Williams a
importante Anthology of Concrete Poetry, publicada em Nova lorque em 1967,
incluindo poetas do Brasil, da Alemanha, da Austria, da Franca, da Inglaterra, do
Japdo, dos Estados Unidos, da Italia, da Tchecoslovaquia e da Suica, que
funcionaria como referéncia fundamental para o estudo da expansdo e da
internacionalizagdo do movimento concretista.

® anti-aliased: anti-alias ¢ o nome da ferramenta que suaviza a imagem no
computador; anti-aliased significa suavizado.

® bitmap: extensdo de arquivo de imagem; todas as fotografias e pinturas digitais,
por exemplo, sdo bitmapped e qualquer outro tipo de imagem pode ser guardada ou
exportada em um formato de bitmap.



Muito diferentes, portanto, sdao as condi¢cdes do verso tradicional.
Tome-se, por exemplo, o poema “Sun”, de Michael Palmer'’, tal como foi
reproduzido em Poems for the Millenium, Volume Two (ROTHENBERG AND
JORIS, p. 720-22), da Universidade da Califérnia, e em From the Other
Side of the Century” (MESSERILI, p. 670-73), da Sun and Moon. Ambos
usam uma fonte com serifa de tamanho semelhante num papel de cor
semelhante. Porém, o mais importante é que as quebras de verso de
Palmer sao coerentes nas duas edicdes, respeitando as intencdes do
autor. Quando transportado para a rede, o poema de Palmer permanece
intacto. Reproduzido no site Dia Center, os versos de “Sun” quebram-se
identicamente como nas duas edigdes impressas. A Unica diferenca da
rede é que o poema € colocado numa fonte sem serifa que, de modo
algum, altera seu significado ou as intencdes de Palmer. Em qualquer
meio, ha apenas um modo para exibir seu poema; as palavras
permanecem petrificadas, conseqientemente o significado - como
prescrito pelas decisbes formais do autor - permanece inalterado
independente do meio.

Na rede, as variaveis crescem quando é introduzido movimento.
Usando o modelo bastante primitivo do “vira-pagina”, a antologia de
Williams move o leitor de “pagina a pagina” (metaforicamente “de
guadro a quadro”). Quando Décio mostrou “LIFE” durante sua palestra na
Society of Americas, ele o “animou”, passando rapidamente para frente e
para tras uma série de s/lides. Na mesma noite, durante minha
apresentacdao, mostrei uma versdo animada de seu cine-poema
“Organismo” de 1960, formalmente similar a “LIFE”, que esta na UbuWeb.
Como um gif animado'®, ele emprega mecanicamente o mesmo
dispositivo do “vira-pagina”, movendo-se quadro a quadro num circuito
que se repete incessantemente. Mas, observando aquela versdo (feita
em 1997), surpreende como a animacao gif parece primitiva hoje em
comparagdo com as tecnologias Shockwave'® e Flash®® prevalecentes. Uma

das qualidades notaveis do Flash é a capacidade do arquivo de expandir-

" Michael Palmer: Nascido em Nova Iorque, em 1943, ¢ autor de varios livros de
poesia, como Codes Appearing: Poems 1979-1988 (New Directions, 2001), The
Promises of Glass (2002), The Lion Bridge: Select Poems 1972-1995 (1998), At
Passages (1996). Foi traduzido para o portugués por Régis Bonvicino.

gif animado: seqiiéncia de quadros de imagens com animagéo.
" Shockwave: programa que gera animagdes para internet no formato Flash.
® Flash _ formato de imagem e movimento utilizado na Web; também ¢é utilizado
em programas de interacao.
Obs: Flash e Shockwave sao programas diferentes da mesma empresa (Macromedia).
O programa Shockwave é mais complexo ¢ mais completo do que o Flash, porém,
mais pesado.



se e adaptar-se automaticamente a largura de qualquer janela do
navegador: se a sua tela é pequena, o arquivo se encolhe visualmente
para preencher a janela de forma perfeita, sem perder nada. O mesmo
ocorre com a tela grande. Na verdade, Shockwave, Flash, Java®!, do
Sistema Sun®’, e o formato PDF, do Adobe”*, tém como objetivo prover
uma estabilidade internavegador, interplataforma, para a rede - tanto
textual como visual -, inerente ao poema de Palmer.
Essas tecnologias se encaixam com a declaragdo utdpica de Max

nw

Bense em 1965: a poesia concreta ndo separa linguas; une-as;
combina-as. Isso faz parte de sua intencdo linglistica, que transforma a
poesia concreta no primeiro movimento poético internacional” (SOLT, p.
73). A insisténcia de Bense numa lingua combinatéria universalmente
legivel anuncia os tipos de sistemas de distribuicdo que a rede permite.
Insiste-se numa poética de pan-internacionalidade ou ndo-nacionalidade,
que hoje encontra sua expressdao em redes globais descentradas,
orientadas para a constelagcdo, onde nenhuma entidade geografica tem

posse Unica do conteudo.

Plano e frio

A declaracdao de Bense reflete os sentimentos modernistas do Estilo
Internacional. De fato, a fidelidade inflexivel de Noigandres ao
modernismo tem seu paralelo na paisagem cibernética de hoje. Por
exemplo, durante anos houve um esforco implacavel (geralmente
terminando em fracasso) para tentar incorporar a dimensionalidade aos
meios que sdo, em esséncia, planos: a interface e a tela. Noigandres
aderiu rigorosamente aos principios modernistas greenbergianos®, tais
como espaco nado-ilusionista e total autonomia da obra de arte.
Observando os exemplos das primeiras obras concretas, de fato
nenhuma ¢é ilusionista; em vez disso, uma linguagem simples, sem
serifa, habita o plano da pagina branca e, como Greenberg diz, “[as]
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formas aplainam-se e se estendem na densa atmosfera bidimensiona

# Java: linguagem de programagio de computador utilizado no desenvolvimento de
mini-aplicativos para internet.

Sun: empresa de desenvolvimento de programas de computadores tais como Java.
% PDF: (Portable Document Format) é uma extensio de imagem e texto gerado pelo programa Acrobat
da Adobe.

# Clement Greenberg (1909-1994): um dos maiores criticos de arte americanos da
segunda metade do século XX, colaborador da Partisan Review, de The Nation e
Commentary, foi o primeiro a distinguir os artistas modernos novaiorquinos do
alto modernismo europeu, e a reconhecer a importancia artistica de Jackson Pollock
e de outros da mesma geragdo, como De Kooning David Smith. E autor da



Fazendo assim, a temperatura emocional é mantida
intencionalmente fria, controlada e racional, o que repercute na definicao
de poesia concreta do “Plano Piloto”, de Noigandres:

poesia concreta: wuma responsabilidade integral perante a

linguagem. realismo total contra uma poesia de expressado,

subjetiva e hedonista. criar problemas exatos e resolvé-los em

termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra. o

poema-produto: objeto util. (SOLT, p. 71)

A definicdo de Noigandres pode ser lida como algo retirado de um
manual de programacgdo. E é esse tipo de equilibrio matematico que faz
a sua poesia tdo adaptavel ao ambiente de computacdo de hoje.

“LIFE”, de Pignatari, € um exemplo de uma obra que recorre a
mecanica do estilo internacional. Ao usar uma tipografia similar ao
logotipo da revista Life (disponivel, em 1958, em muitas linguas ao redor
do mundo), Pignatari sugere que o préprio poema sera entendido por
todos, devido ndo apenas ao seu uso da linguagem ideogramatica, mas,
de modo igualmente importante, ao reconhecimento da marca. Uma
critica feita a poesia concreta é que ela ndo é nada mais do que desenho
grafico. De fato, a poesia concreta abarcou os paralelos entre os dois
[linguagem ideogramatica e desenho grafico], usando freqUentemente
desenhos e linguagem comerciais para criticar os produtos que apareciam
em seus textos. (Cf. o poema antipropaganda “Beba Coca-Cola”, de
Pignatari). E em nenhum lugar isso é mais evidente do que na rede. Com
todo mundo trabalhando com o0 mesmo conjunto de ferramentas -
Photoshop, Illustrator, Director” - no mesmo meio e na mesma resolugdo
de 72 dpi®*®, é freqientemente dificil, na rede, separar artes plasticas de
propaganda (muitos sites tais como rtmark.com empenham-se em

misturar os dois).

UbuWeb quer ser livre
Se, como comentei no inicio deste artigo, o tempo da poesia
concreta na pagina ja passou e o futuro do género estd na rede, onde
seu mecanismo de distribuicdo se localizaria? Assumi essa tarefa e criei a

UbuWeb em 1996, um ano depois da introducdo em larga escala do

coletanea Arte e cultura, de 1961, de Henri Matisse, Miro, Hofmann e Estética
doméstica, entre outros ensaios.
25 . . . . . ~

Director: software da Macromedia que permite criar animag¢des e programas
simples para Web.
%72 dpi: dots per inch (pontos por polegada) defini¢do de imagem usada em
qualquer padrdo de definigdo de telas de computadores.



Netscape 1.0. Embora ainda primitiva, a rede era, mesmo entdo, um
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espacgo “verbivocovisual” noigandreano.

No principio, a UbuWeb era pouco mais do que uma réplica do
padrdao de um livro. Estavamos interessados numa pratica estritamente
de distribuicdo, usando a onipresenca da rede como uma maneira de
voltar a imprimir, por assim dizer, antologias de poesia concreta que, ha
muito, estavam esgotadas. Obras histéricas e contemporéneas
escaneadas compunham a maior parte da pagina. Tudo poderia ter sido
facilmente impresso em papel e encadernado em livro.

Entretanto, com as tecnologias avancadas prevalecendo, a UbuWeb
comecou a ampliar seu escopo. Chegou um tempo em que ficou evidente
para mim que a poesia visual e concreta queria mover-se para além da
pagina e fora da tela estatica. Quando a UbuWeb comecou a receber
trabalhos sofisticados para nossa seg¢do contemporanea em Flash, Java,
JavaScript?’, Shockwave, dHMTL?*® etc., nossa politica mudou, passamos a
aceitar apenas poesia feita especificamente para a rede. Se ela nao
pudesse ser reproduzida numa pagina, ficdvamos interessados nela (a
secdo historica necessariamente permaneceu estatica).

Uma vez que uma massa de obras comegou a afluir, compostas
por avancadas tecnologias especificas para a rede, comecei a perceber
que as profecias de Noigandres se realizavam. Isso, talvez, seja mais
bem exemplificado na UbuWeb pelo projeto épico, em Flash, de Brian Kim
Stefans®, “The Dreamlife of Letters”. “Dreamlife” apareceu como
resposta a um denso texto da poeta e tedrica literaria feminista, Rachel
Blau DuPlessis®®. Num gesto cageano de ‘“escrever-através” (write-
through)?®', Stefans criou um novo poema estatico, orientado para a

pagina, a partir do texto de DuPlessis. Ele afirma:

z JavaScript: linguagem de scripts, isto ¢, micro-aplicativos utilizados para fazer
coisas muito simples, como verificar se um usudrio preencheu todos campos de um
formulario em um determinado site.

% JHTML: (dynamic hypertext markup language): extensdo de HTML (linguagem
usada para se escrever para internet) que trabalha tanto com a interatividade quanto
com elementos mais complexos ¢ dindmicos.

® Brian Kim Stefans: ¢ o autor de Free Space Comix (1998), Gulf (1998 / 2000) e
Angry Penguins (2000), ¢ também o editor de arras.net — site dedicado a nova
poética eletronica — e criador de obras como o poema (em formato Flash)
"Dreamlife of Letters", disponivel na ubuweb.com . E também um critico cultural
bastante atuante nos EUA, publicando em importantes revistas como a Boston
Review e Jacket.

% Rachel DuPlessis: Poeta e Professora de Inglés da Universidade de Temple,
autora de Genders, Races and Religious Cultures in Modern American Poetry,
1908-1934 (Cambridge, 2001) e Draft 1-38, Toll (Wesleyan University Press,
2001).

3 Write-through (WT): leituras e escritas na memoria de sistema.
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Como as palavras quase invariavelmente assumem significados
guase obscenos quando sdo deixadas a perambular por si proprias, e
como o texto de DuPlessis era, antes de tudo, muito pesado, ndo gostei
muito do meu poema [resposta]. Mais importante, como estava num tipo
de forma concreta cldssica, ele se assemelhava a uma estética muito
mais velha, aquela ja bem explorada por Gomringer, pelos irmaos
Campos e varios outros nos ultimos 50 anos e, por isso, ndao era muito
interessante para mim. (STEFANS, UbuWeb)

Assim, Stefans transformou sua resposta estatica insatisfatdria
num arquivo Flash de 11 minutos, a que se refere como um “curta-
metragem”. Em minha opinido, na declaracdo de Stefans, a expressao
“forma concreta classica” é usada para se referir a poesia visual que tem
como base a pagina. O que ele faz, entretanto, em “Dreamlife” é pegar
os elementos concretos classicos e, usando tecnologias especificas de
rede, trazé-los para lugares com o0s quais os “concretistas tradicionais”
podiam apenas sonhar.

Como vemos no trabalho de Stefans, elementos do estilo concreto
classico sdao exibidos na tela: a preocupacdo com uma area visual plana,
0 uso de letras sem serifa, o desdobramento cinematico de capitulos
sucessivos (lembrando o cine-poema “LIFE”, de Pignatari), a interacao
entre linguagem fragmentada e sentido semidtico, o uso minimalista da
lingua e a fusdo de palavras e simbolos semidticos baseados em icones.
Até a escolha da cor - laranja - transmite uma sensagdo retr6 dos anos
1960, referéncia ao frontispicio do “Poetamenos”, de Augusto de
Campos, na antologia da poesia concreta de Solt, de 1968.

Examinei o trabalho de Stefans no Netscape Explorer, no Windows

e no Mac, em pequenos monitores e em grandes telas de projecdao, e o
poema permanece inalterado em todas as plataformas, chegando
mesmo a se adaptar a dimensdo de qualquer tela em que seja
apresentado. Acessei e mostrei a obra de Stefans para platéias onde
gquer que uma conexdo com a rede estivesse disponivel. Avancei
rapidamente o poema e o executei de trds para adiante. Pulei secbes e o
mostrei aleatoriamente. Vi a obra em sua inteireza; a repeti como uma
protecdo de tela e a deixei rodando durante o dia todo em minha
maquina. Na UbuWeb, enquanto o site estiver ativo, a obra de Stefans
jamais estara fora de catdlogo. Como tal, a UbuWeb é um novo modelo
para a poesia sonora, visual e concreta, e prospera mundo afora num

novo sistema de distribuicao.
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Para concluir, lembrei-me de uma histéria: em 1996, minha mulher
e eu fomos ver Pietro Sparta, um marchand muito bem sucedido que vivia
na minuscula cidade francesa de Chagny. Ele tinha um belo espago
industrial repleto de obras conceituais reconhecidas internacionalmente.
Depois de ver a sua colegdo, fomos a um café para tomarmos drinques e
ele nos contou como chegara a essa situagdo singular. Seu pai, um
simpatizante do comunismo, fora expulso da Sicilia por sua atividade
politica. Ele se mudou com sua familia para a Franca assim que
encontrou trabalho numa fabrica em Chagny. Residindo 14, um de seus
filhos morreu e foi sepultado na cidade. De acordo com a tradicao
siciliana, uma familia jamais pode sair do lugar onde um filho é
enterrado; consequentemente, Chagny tornou-se a nova casa dos
Sparta. Preso numa cidade pequena, Pietro comecou a se interessar por
arte contemporanea lendo as revistas ilustradas de arte vendidas na
banca de jornal em Chagny. Ele ficou obcecado e comecou a se
corresponder com os artistas. Em pouco tempo, quando iam a Franga os
artistas passaram a visitar Sparta. Este logo conquistou sua confianca e
comecou a montar pequenas exposicdes. Os artistas ficaram tao
impressionados com sua sinceridade e dedicagdo a arte que comecgaram
a mostrar seus melhores trabalhos com ele. Aos poucos, sua reputacdo
foi crescendo até permitir que ele comprasse a fabrica onde seu pai
trabalhara logo que chegou a cidade e a convertesse numa fascinante e
espacgosa galeria. Hoje, ele ainda vive em Chagny. E seu pai, agora
aposentado, cuida de numerosas plantas exuberantes no terreno da
antiga fabrica.
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